“"DET VAR JAG, DET VAR JAG, DET VAR VERKLIGEN JAG!”

Paul Nelson hittade en brannpunkt hos Bob Dylan nér han skrev om honom i The
Rolling Stone Illustrated History of Rock & Roll (1976). Nelson var uppburen och
inflytelserik musikkritiker, kdnnare och samlare av amerikansk folkmusik, film noir
och hardkokta deckare, under en tid talangscout pa Mercury Records, entusiastisk
tillskyndare av savil Rod Stewart som Bruce Springsteen, Jackson Brown som
Leonard Cohen tidigt i deras karridrer, vilket betydde en hel del for dem, vilket inte
betydde att han inte kunde vara kritisk, mycket kritisk.

Bob Dylan kdnde han redan som Bobby Zimmerman, i Minneapolis, hade inte
mycket till 6vers for hans politiska sdnger, tyckte att de var ritt enformiga,
overtydliga, nagon gang ”en katastrot”, gillade ddremot 6vergdngen till det
elektriska - vilket han deklarerade i Sing Out!, tongivande folkmusikmagasin pa
vansterkanten, ddr han blivit redaktor, och det var en anledning till att han snart
lamnade tidskriften. “Like a rolling stone” hade golvat honom. Bob Dylan ldrde
honom att en kritiker maste forsoka forsta en artist, tranga in i dennes metodik och
allt annat som hor till, diskutera detta och hela tiden med hjartat. “Han ldrde mig
ocksa att inte fega ur, att inte vara radd att ta en chans”, skrev han i ett brev till goda
vanner.

I The Rolling Stone Illustrated History of Rock & Roll skrev han att Bob Dylan hade
revolutionerat den amerikanska folkmusiken som kompositor, uttolkare och framfor
allt textforfattare, berikat och utvidgat den genom att férena protestsangen med

litteratur och filosofi, med popmusik, vilket i sin tur revolutionerat rock’n’roll, i



samspel med den brittiska popvagen och Tamla Motown. P& Highway 61 Revisited
harskade subjektet 6ver objektet, mikrokosmos 6ver makrokosmos, manniskan
snarare 4n méanskligheten, problem och inte Problem.

For att uttrycka det sa enkelt som mojligt, Dylans tradition dr den som

hos alla stora artister - han forsoker projicera, med storsta mojliga

uppriktighet och hantverkskunnande, en personlig syn pa den varld

vi lever i, fullt medveten om att om inte det personliga uppnas kan inte

det universella folja.
Kjell Hoglund revolutionerade varken folkmusiken eller rockmusiken, ens den
svenska popmusiken, har naturligtvis inte haft den betydelse Bob Dylan haft - Dylan
var den som fick fart &ven pd honom - men Paul Nelson sdger nagot vasentligt ocksa
om Hoglunds hemlighet. Ocksa hos Hoglund hédrskar subjektet 6ver objektet, jag-et
over det-et, det personliga 6ver det allmédnna. Han vagar vara sig sjdlv, bade i
sjuttiotalets vanstervindar och attiotalets hogervindar. "Det var jag, det var jag, det
var verkligen jag!” som han sjunger i "Slutstrid” pa Doktor Jekylls testamente som kom
1979, en skilsméssoskiva. Eller som det heter, till sist, i "Hoglund har blivit gammal”,
ndsta sdng pa samma skiva:

Vad ska jag gora nér otillfredsstillelsen trycker

ndr magen dr full av cancer och jag ska do

maste jag sjdlv rakna ut vad det &r jag tycker

javlar anamma, maste jag tdanka sjalv?
Sjuttiotalets politiska slagfalt &r i stort sett franvarande hos Kjell Hoglund. Den
grekiska militdrdiktaturen skymtar som hastigast i en sang, Vietnamkriget tar plats i

“Desertoren”, fyra ar efter krigets slut, mer &r det inte. "Héaxprocess” skildrar under



dryga kvarten hdxbdlen och judeutrotningen, férfoljelsen av kristna och
kommunister, inkvisitionen och framlingsfientligheten och drar slutsatsen att ”det dr
spelets regler som / vi maste dndra pa”, men sdngen vander sig i lika hog grad mot
den enskilde som flyr sitt ansvar, later sig bedras, séllar sig till férovarna och skyller
pd andra. Det finns ett “vi” vars skuld édr lika stor som bodlarnas:

Vi korsfaste Jesus fast skulden var var

och hela var kultur dr byggd pa denna metafor

vart manskliga tdinkande dr genomsyrat av

myten om en sinnesfrid som gudarna gav
Protestsangare &r han inte. Politik intresserar honom dock. Karl Marx dyker upp i
hans sanger, flera ganger, ndstan lika ofta som Jesus. Karl Marx, inte Che Guevara.
Systemkritik aterkommer.
Socialist kallar sig Kjell Hoglund i intervjun i Musikens Makt 6/1974, “men jag har
last forsvinnande lite om socialism eller 6verhuvudtaget om politik”. Det
kapitalistiska systemet, dér alla slass mot alla och den starkaste tverlever, styrningen
sker uppifran, tilltalar honom inte. Det dr, som sagt, spelets regler vi mdste dndra pa.
Fast han vore inte Kjell Hoglund om punkten sattes redan dér. Kapitalismen bygger
visserligen pa utsugning av arbetarna, kapitalisterna tilldgnar sig orattmatigt av
mervardet — han kan dnda sin Marx - men frdgan om demokrati dr for honom mer
fundamental dn utsugning. ”Jag vill hdvda att vi som socialister ska kampa for
demokrati, for total demokrati inom alla omriden.” Socialisten dr demokrat, enligt
Hoglund. Kapitalismen ska inte fa framstilla socialismen som anti-demokratisk och

sig sjdlv som demokratisk.



Forvdnande déarfor att Kjell Hoglund omhuldades s& i Musikens Makt,
uppmdrksammades tidigt, gavs stort utrymme, recenserades hela tiden positivt.
Tidningen, musikrorelsens flaggskepp under devisen ”Vi ska skapa var egen
musikkultur!”, utgiven mellan 1973 och 1980, kunde annars vara ytterst strang mot
avvikande roster, sokte styra och stilla likt sovjetiska kommissarier. Ola Magnell fick
en dthutning av Inga Rexed for att han levererade ”ordbajs” och brast i politiskt
stallningstagande. Hon gav honom ett rdd pa vdagen: “Magnell borde studera
marxistisk teori.” Jan Hammarlund fick av Tommy Rander rddet att “undvika alltfor
langsamma tempon, f6r manga mollackord”. Onodigt att hans sdnger ldt sd dystra.
Hela redaktionen stillde sig bakom ett uttalande nér Turid lamnade lilla progressiva
skivbolaget Silence for stora kommersiella Metronome: “Turid har svikit
musikrorelsen!” Kjell Hoglund fick veta, i en recension av Hjirtat sitter till vinster av
Hakan Sandblad, att han var en briljant berdttare, ledig och konkret, “antingen han
skriver om sin egen begravning eller visar upp utsugarna som fruktar domens dag
och inte vill ta i skiten ens med tdng”. Han sjunger exakt det han vill sjunga och det
fick han sd gédrna gora.
Musikens Makt publicerade text och noter till hans “Politikens olycksbarn”, en sang
om de vankelmodiga som vet varken ut eller in, tittar sig forvirrade omkring,
nerknuffade fran barrikaderna.

Nej, vi har aldrig orkat ldasa

aldrig orkat ldara och studera

eller bry oss sdrskilt mycket om

morgonljuset sticker oss i gonen



Systemkritiken hos Hoglund, pa sjuttiotalets album, handlar om utsugningen (”Vilka
ar det som stjdl?”), konformismen (”I skolan fick vi ldra oss”), den repressiva
toleransen (“Maffian”), den nya politiska klassen (”En politikers forsvarstal”),
hérskandet genom sondring (”Baskervilles hund”), de skriande oréttvisorna ("Den
storsta 16gnen”), gldadjelosheten i det moderna kapitalistiska samhallet (“Sista
valsen”). Det dr pd samma gang en personlig syn pa den varld vi har att leva i,
uttrycksmedlen originella. “Tekniska Rontgencentralen”, tredje sangen pa
debutalbumet, &r en storslagen metafor for sjdllosheten i vart industriella samhalle,
ackompanjerad av ett “la la la” som bara Hoglund kan, och déar jobbar han,
berittaren, “en enkel tjansteman pa den lokala filialen” - “jag skoter mitt, jag gor min
plikt, jag har min plats i livet” - men sdngen drar at sd manga hall, bubblar 6ver i sa
fantastiska utvikningar, att realismen drar at Borges.

I biblioteket har vi en samling gamla brev som

ar fyllda med férhoppningar fran dom som en gang skrev dom

lalala

i parken utanfor har vi byggt sma roda stugor

att tdga forbi till surret fran sma syntetiska flugor

lalala
“Baskervilles hund” har, som Kjell Héglund skriver i en kommentar i Brinda skepp,
en stark mytologisk laddning, dessutom den koppling till litteraturen, den klassiska
litteraturen i ordets riatta bemirkelse, som aterkommer hos honom. Arthur Conan
Doyles masterverk integreras med berittelsen, smyckar inte ut den. ”Sista valsen”

glommer man inte i forsta taget: fylld av exakta motbjudande angivelser, en



sorgesang uppskruvad till bristningsgransen utan att singaren en enda gang drar
efter andan. Nagot liknande hordes inte under sjuttiotalet.
Och aldrig fortrottas han att betona det personliga ansvaret for att det ser ut som det
gor, att det inte duger att smita undan, skylla pa andra, skrdna med flocken.
Djdvulen alltid d4r ndgon annan, som han sjunger i “Djdvulens alternativ” som kom
nagra dr in pa attiotalet.

Du drar den klara linjen

du har den ritta tron

du 6ppnar munnen ndr det regnar manna

det rader inget tvivel om

att du ar ratt person

och djavulen &r alltid ndgon annan
Sjdlv dr sangaren en kvastfeningarnas sprakror som sjunger konstiga sanger, ett

politikens olycksbarn. Han ska fortvivla forst i morgon, @n &r det tid att dricka vin.

Kjell Hoglund sjunger efter egen nébb och fason. Personlig, aldrig privat. Ingenstans
i hans sdnger finns en upplysning av tydlig privat karaktar. Aldrig ndgonsin har han
i intervjuer fornekat sin bakgrund, forskjutit sin familj, beklagat sig pa ndgot sétt eller
latsas vara nagon annan &n den han dr. Aldrig har han gratit offentligt 6ver spillda
forhéllanden, vdanner som svikit, barnloshet, sjukdom. Aldrig koketterar han med
outsiderns roll, kanner sig forfordelad, dsidosatt. Han blev en pionjdr inom
musikrorelsen darfor att ingen ville ge ut hans skivor. Han &r glad, ocksa forvanad,
rord, 6ver att sd manga kommit for att lyssna pd honom. Jag har sett honom grata pa

scen.



Bara en sang, ”Erik Olov Alg” p& Baskervilles hund, har anknytning till trakten han
kommer ifrén. Erik Olov Alg var tjuvskytt, en legend, en sorts Robin Hood som
levde mellan 1849 och 1934 i Angermanlands, Jamtlands och Visterbottens fattiga
granstrakter. Kjell Hoglund sjunger, ocksa det i likhet med Bob Dylan, ingenting om
familj, sldkt, barndom, ungdom. Gransen mellan privatpersonen Kjell Hoglund och
artisten Kjell Hoglund &r skarpt markerad, integriteten stark. Inkognito heter det
album som kom 1995, det vill sdga anonym, en av sdngerna "Ett tillbakadraget liv”:
“Ett liv i 6gonvran / inom parentes / och i allra storsta diskretion”. Han kunde ha
kommit var helst ifrdn: en trubadur fran kung Arturs England, en herrelos hund, en

desertor.



