Karin Fossum

“Det finns situationer di vi alla skulle kunna doda. Jag dr Gvertygad om att vi alla kan

komma till en punkt dir vi kan kinna den ilskan, den fortvivlan.”

Pa sondagstaget fran Stockholm till Oslo var vi dtta boklédsare i vagnen: tre ldste
Anne Holt, tva Henning Mankell, en Karin Fossum, en Tom Clancy, en Fay Weldon.
Vi var tre mén och fem kvinnor mellan tjugo och sextiofem; samtliga vid god vigor,
till synes pa gott humor, som man ofta dr pa resa. Man har lamnat ndgot bakom sig
eller ser med forvantan fram mot det som ska komma. Daremellan har man tid att
forsjunka i egna tankar, betrakta sina medmaénniskor en stund, tjuvlyssna pa deras
samtal och undra over deras liv; ocksa tid att sjunka in i en god bok.

Sju av oss dtta hade alltsa valt en deckare som reselektyr. Leopold Bellak, som var
psykiatriker, skulle sdkert ha lett igenkdnnande. I en artikel, “On the psychology of
Detective stories and related problems”, skrev doktor Bellak att deckaren erbjuder
det enda tillfillet for hederliga medborgare att for en stund fd identifiera sig med
brottslingen, men under tryggt verklighetsfraimmande former och i vetskap om att
brottet snart kommer att avslojas, rédttvisa skipas. En kollega till Bellak gick langre an
sa ndr han hdvdade att vi ldaser deckare déarfor att det tar oss tillbaka till vart
ursprung. Mordet skulle i det scenariot vara samlaget som skapar oss, offret vara
fordldrar, intrigen allt det hemlighetsmakeri som omgéardar samlaget och detektiven
lasaren som nyfiket foljer varje spar men ocksa minns den hjdlploshet och skuld som
praglade barndomen. (Men vem é&r brottslingen? fragade en kritiker.)

W.H. Auden, poeten, skrev att den typiske ldsaren av detektivromaner &r en person
som i likhet med honom sjélv lider av skuldkénslor. Standigt letar de efter dessa
magiska historier som friar de misstdnkta och avslojar den skyldige som nagon som
nyss tycktes hojd over alla misstankar: en stunds verklighetsflykt, en resa tillbaka till
barndomens oskuld.

Julian Symons, vars bok Bloody Murder dessa funderingar hamtats ifrdn, tror for sin
del att forr sokte ldsaren av kriminalromaner den trygghet det innebér att personer

som forsokt stora den basta av varldar avslojas och bestratfas. Sherlock Holmes ma



vara excentrisk, intellektuell och ndstan oménsklig, men han dr en rdddare i noden,
en aterstillare av lag och ordning. Mellan varldskrigen forandrades det dér. Det gick
inte langre att beskriva varlden som en stillastdende lantlig idyll, manniskan som
befriad fran livets realiteter. Det blev absurt i en virld dér tolv miljoner manniskor
nyss gatt till slakt pa Europas slagfélt och det redan talades om nya krig. Ett lik i
herrgardsbiblioteket formddde inte riktigt engagera som forr.

En gianglig mustaschprydd amerikan vid namn Dashiell Hammett tog liket fran
herrgardsbiblioteket, eller {for att citera en av hans beundrare och efterfoljare,
Raymond Chandler: "Hammett gav mordet tillbaka till den sortens manniskor som
begar mord for att de har en anledning, inte bara for att tillhandahdlla ett lik, och
som gor det med de vapen som finns till hands, inte med handsmidda
duelleringspistoler, curare eller tropiska fiskar. Han skrev om dem precis sddana
som de dr och ldt dem tala och tidnka pa ett sprédk de brukar anvianda for andamalet."
Hammett var inte ensam om att radikalt fordndra deckaren, men han var den mest
konsekvente, den stilsdkraste. I hans vérld star saker och ting aldrig pa den plats dér
nagon nyss stédllde dem. Hjélten &r sjdlv en del av denna virld, nerflackad och
andfadd. Fortfarande &r det sagor, sjdlvfallet, men sagor med en koppling till det liv
som levdes av ldsarna. De kunde kdnna igen sig i spraket, i tonen, i dofterna, i
atmosfdaren. Herrgardsbiblioteket har bytts ut mot gatan och dér var det inte sd svart
att kdnna igen sig.

Ocksa Eric Ambler bor ndmnas. Han forandrade spionthrillern med sin Farliga zoner
(1937), vilken inrymmer tvd sddana nyheter som en sovjetagent som star pa de godas
sida och en hjdlte som forlorat sina pengar pa poker. Boven &r ett multinationellt
bolag. (Dittills hade spionromanernas hjdltar varit godhjdartade idealister och bovarna
tyskar, kommunister eller judar.) Hjdlten gdr in i handlingen for att tjana en slant och
flyr ndr han inser att motstandaren &r honom 6vermaéktig. Den sortens hjdltar skulle
Ambler fortsdtta att odla, médn utan tro eller ens tvivel, som forsoker leva anstandigt i
en varld déar arbetslosheten stiller dem pa gatan, flyktingstrommarna invaderar
deras liv, fascismens stormtrupper nafsar dem i hédlarna. Grénser ritas om, nya
maktkonstellationer ser dagens ljus. Grundtonen &r gra, belysningen ddampad.

S&, varfor laser vi dem och deras efterfoljares romaner?



Antagligen dr skalet trivialt: for historiernas skull. Kriminalromanen berittar en
historia, och gor det oftast pd det sidtt som Aristoteles angav, dvs. med en tydlig
borjan, ett mellanparti och ett slut. Ett mord intraffar, mordet utreds, den skyldige
avsldjas. Under handlingens gang intréffar ovantade hiandelser - den misstiankte
visar sig vara oskyldig, ett nytt mord ikullkastar tidigare teorier, handelser som forst
inte beaktats visar sig ha stor betydelse (och vice versa) - men handlingen rullar
ofrankomligt framdt. Lasarens hela uppmarksamhet &r riktad mot ett tydligt fokus,
berittelsens springande punkt - vem gjorde det och varfor - och vill helst inte sldppa
boken forran saken dr klar. Vi sitter ddar som uppslukade for vi maste fa veta.

Var ledsagare pa farden &r lika tydlig som trygg. Vi tar Kurt Wallander i handen och
med hans hjilp banar vi oss fram genom detta trask av hemskheter, ty tva saker vet
vi: Han kommer att 16sa gatan. Och: Det dr inte han som har gjort det.

Tro for den skull inte att han dr en enkel person. S& ska det inte vara i den goda
berittelsen. Sa vill vi inte ha honom, for vi 4r vuxna manniskor med moderna
ansprak pd hur en hjdlte ska vara. Visserligen hojer han sig 6ver mdngden, &r inte en
av oss, men han kan ha fel, bli skadad, gora bort sig. Han kan ha otur i kérlek, supa
sig full, vara inbunden och tvér och trdkig och alldeles omdojlig pa ett cocktailparty.
Det gor honom ménsklig. Det placerar honom i ndgon sorts vardaglighet, for dven
om kriminalromanen &r en saga, en melodram, som fér nagra 6gonblick far oss att
glomma vardagen, ska den vara som om detta skulle ha kunnat intréffa.

Den som vill uppnd framgang i deckarbranschen gor klokt i att hitta en hjalte av
sddan typ.

Alltsa sitter vi ddr pa tadget mellan Stockholm och Oslo dérfor att vi vet vad som
vantar. En roman av Kerstin Ekman eller Per Olov Enquist... nej, vi vet inte riktigt.
Det dr en chanstagning. Historien kanske inte tilltalar oss, den kan vara tillkranglad
och konstig, médnniskorna oengagerande, miljon ointressant. Men kriminalromanen
tar oss med pad en fiard vi kdnner sedan f6rr, om &n med nya ansikten, nya mord.
Regelverket &r givet. Miljon dr bekant. Méasterdetektiven kanske redan &r en god véan.

Och pa tag chansar vi inte gdrna; vi tar en bok med oss och den fér lov att vara bra.

Karin Fossum fran byn Sylling i Norge har hittat sin hjdlte. Han heter Konrad Sejer,

ar kriminalkommissarie i en stad utan namn, dnkling och morfar, en man med



regelbundna vanor och god kontroll 6ver sitt liv. Han &r alldagligare &n vad de
brukar vara i hans bransch, mer tillbakahallen av sin skapare. Han befinner sig
dessutom allt langre fran centrum. I hennes forsta kriminalroman dyker Konrad
Sejer upp pa sidan 9, i den andra pd sidan 12, i den tredje pa sidan 29, i den fjarde ar
han med forst fran sidan 51, och da som morfar, hemma hos dotter och barnbarn. Det
ar inte Konrad Sejer som é&r berittelsens motor.

Nej, Karin Fossum skriver inte riktigt som de flesta andra i genren. Hennes sprak ar
ofta rikare, gestaltningen fullodigare, infallen fler, hennes personer mer komplexa.
Hon 6verraskar ldsaren. Hon foljer inte riktigt mallen och tycks som forfattare
befinna sig i en utveckling som tar henne fran deckaren som deckare brukar se ut i
riktning mot en tredje férnyare av genren under mellankrigstiden: James M. Cain.
For hur mycket som &n skiljer Dashiell Hammett fran Agatha Christie, Eric Ambler
fran Erskine Childers, liknar de varandra i sa matto att dar finns en hjilte som steg
for steg avslojar komplotten, forklarar for ldsarna vad som hdnder och har hant, ger
sin syn pa de inblandades karaktdr och motiv. Allt sker pa ett visst avstand fran
stormcentrum, sker inom objektivitetens ramverk, vilket hjdlper ldsaren att halla en
befriande distans till det ohyggliga som sker.

Sé gjorde inte James M. Cain. I romaner som Postmannen ringer alltid tvd ginger och
Serenad &r det brottslingen som beréttar historien, som steg for steg blottlagger sin
skuld, vilket bland annat far till f6ljd att slutet aldrig kan bli lyckligt. Motivet &r ofta
grumligt; méanskliga drifter blandas med materiella intressen, sexualitet med
girighet. Mdn och kvinnor dras till varandra, drar ner varandra i ett trask som dngar
av kon och frustration, och den som stdr i vigen rojs ohjalpligt ur vagen. Det finns
inget avstdnd mellan ber&ttaren och brottet, och ldsaren sugs ohjalpligt in mot
stormcentrum - eller lagger dcklad boken ifran sig. Raymond Chandler avskydde
honom - "en Proust i smutsig overall" - medan Albert Camus pastod att Frimlingen
aldrig skulle ha blivit vad den blev utan James M. Cain. (Man kan misstdnka att
ocksd Vladimir Nabokov hade ldst honom: Lolita 4&r som om den kunde vara skriven
av Cain, om dn med storre kyla och elegans.)

Karin Fossum skriver inte som James M. Cain, skriver inte ens i hans tradition, men

element frdn honom och hans efterfoljare finns i hennes kriminalromaner (som i det



hér fallet kdnns som en béttre bendmning &n deckare), framfor allt i den fjarde, Nir
djdvulen hdller ljuset, dir mordaren far tillfalle att berétta sin del av historien.

Sa borjade Karin Fossum inte heller som forfattare av kriminalromaner. Nar hon
debuterade 1974 var det med en diktsamling, Kanskje i morgen, som fick bade pris och
god kritik. Fyra dr senare kom hennes andra diktsamling. Sedan skulle det dréja
fjorton ar innan hon aterkom som forfattare. Det betyder inte att hon inte skrev. Hon
skrev en diktsamling, en novellsamling och en roman - som alla refuserades av
forlaget. Hon skrev kriminalnoveller for Vi Menn, en herrtidning. Hon var gift och
hade tva barn, en son och en dotter, hon hade ett hem att skota, ett arbete att ga till.
Hon slog sig till ro med tanken att forfattare, det var hon inte. Tva diktsamlingar
hade hon trots allt publicerat och fatt berom for.

- Men en vacker dag, sdger hon och drgjer lite vid tanken, en vacker dag... barnen
hade borjat skolan och jag hade mer tid... s borjade jag skriva igen.

Pa inrddan av en god vin skickade hon den novellsamling hon skrev till ett annat
forlag, fick den antagen, utgiven och lovordad av kritiken. Hon skrev dnnu en
novellsamling. Sedan blev hon arbetslos efter tva ar inom hemtjansten och satt

plotsligt, fyrtio &r gammal, med en ocean av tid framfor sig.

Var det di du bérjade skriva Evas 6ga?

- Ja. Men jag borjade skriva den som en vanlig roman; om tva kvinnor som varit
valdigt ndra varandra som barn och som har kommit ifrdn varandra. Sd mots dom
igen i vuxen alder - och upptdcker att dom lever i helt skilda véarldar. Jag satt lange
med den. Ett halvar. Sen tog historien en san vandning, s utan att jag hade planlagt
det pa nat saitt bestimde jag mig for att skriva en kriminalroman.

Bérjade du om fran bérjan?

- Ja, det maste jag. Jag maste introducera ndn som kunde 16sa denna géta. Det var
alltsa Konrad Sejer. Sejer som dr sd trdkig, tankte jag, att ingen kommer att bry sig om
honom. Andra hjdltar &r ju sd mycket mer spannande, eller hur? Kurt Wallander,
kommissarie Morse... Men till min stora férvaning tycker folk om honom. Dom vill
ha honom som den han &r. Och det har dom nu fatt.

Du hade inte forsokt skriva nin kriminalroman tidigare?



- Nej. Jag hade ju skrivit ndgra kriminalnoveller for Vi menn. Dom kopte det jag
skrev. Fast jag tanker pd mig sjdlv som forfattare rétt och slitt, inte som
deckarforfattare.

Men du fortsiitter...

- Det ar latt att fortsitta nér det gér bra. Aven om jag har andra forfattarideal. Jag
laser inte manga kriminalromaner, jag bryr mig mer om annan sorts litteratur. Men
inte for att det inte kan vara bra. Det finns fantastiska forfattare som skrivit
kriminalromaner, Kerstin Ekman till exempel.

Inga favoriter bland kriminalforfattarna?

- Inga forfattarfavoriter, men jag har ndgra favoritbocker. Hindelser vid vatten, som &r
s& storslagen, s& nordisk, s& vacker och otick pa samma géng. Ake Edwardson har
skrivit en bok som heter Dans med en dngel som jag tycker mycket om. Sjowall och
Wahl66 vixte jag upp med och det dom skrev ér ju véldigt stort. Anders Bodelsen
skrev ett par, tre bocker som &r véldigt, vildigt bra. Dom skrevs pa sextio- och
sjuttiotalet och jag tror att om dom kommit i dag, nar kriminalférfattarna blir
uppmdrksammade pa ett helt annat sitt dn forr, sa hade han varit mer lést.

Jag laste mycket deckare ndr jag var yngre och jag tror att ndr jag kom till scenen med
mordet pd Evas vaninna Maja, hon som &r prostituerad, sd var det plotsligt ndt jag
kdnde igen fran ungdomens lasning. Det var nat med dramaturgin. Du vet, ndn som
sitter i ett rum och genom dorrspringan ser hur ett mord begds i rummet bredvid.
Men jag &r inte sd intresserad av hur mordet klaras upp. Jag dr inte sarskilt duktig pa
intriger, eller sd dr jag bara ointresserad. Det dr ett mord som begds, som i alla
kriminalromaner. Men det spdannande, tycker jag, &r att skriva om vanligt hyggligt
folk som plotsligt begdr onda handlingar. Jag skriver inte om seriemordare, for dom
skulle bara bli till monster. Jag skriver om vanliga ménniskor som gor dessa hemska
saker, darfor att ndgot har hant i deras liv.

Sa det ar manga av kraven pa kriminallitteraturen som jag inte uppfyller. Det har
sagts i recensioner ocksa: "Fossum seglar under falsk flagg." Ja, jag gor kanske det.
Miinniskorna framfor handlingen alltsd?

- Det ar forskrackligt att sdga det, men sd dr det. Jag blir vildigt fort fordlskad i mina
personer. Sa fort dom kommer in pa scenen blir jag uppslukad av att fa folja dom, fa

lara kdinna dom. Handlingen bekymrar jag mig mindre om.



Konrad Sejer...

- Konrad Sejer ska inte vara sa synlig. Han star inte i centrum. Han &r inte sa viktig.
Det dr dom andra som &r viktiga. Medan jag skriver tanker jag pa att &ven dom som
begar dessa fasansfulla handlingar har haft en barndom, att dom har gatt i skolan,
haft fordldrar, syskon.

Jag dr fascinerad av hur mycket som kan rymmas i en manniska. Hur goda vi dn &r, i
grunden, bestdms vara handlingar av det vi blir utsatta for i livet. Vi kan alla hamna i
en situation dér vi inte ser nan utvdg. Man blir offer for sin egen olycka. Det finns
situationer da vi alla skulle kunna doéda. Jag &r overtygad om att vi alla kan komma
till en punkt dér vi kan kdnna den ilskan, den fortvivlan.

Alltsd dven du.

- Jag har aldrig kiant den ilskan, inte riktigt. Men jag &r séker pa att jag skulle kunna
gora det.

Det maste ju finnas ndt i mitt eget liv som jag kan relatera till nér jag skriver. Varje
scen jag bygger, varje situation jag skapar i mina bocker, maste pa nat satt ha
forbindelse med mitt eget liv. Det jag skriver maste jag hdmta inifrdn mig och mina
erfarenheter. Jag mdste overtyga ldsaren om att detta kunde ocksd jag ha gjort. Detta
hemska sker i verkligheten. Det har hant manniskor som jag har kant och kénner.
Men jag vill inte vara hard. Jag vill inte vara obarmhartig. Jag vill inte vara cynisk.
Vart sambhdlle &r ju sa cyniskt, det som visas pa TV ér ofta sa hdrt och brutalt och
utan medkansla. Mina bocker handlar om valdsamma saker men dom é&r inte
cyniska. Jag vill inte att lasaren ska sitta i djupaste fortvivlan efter att ha last en bok
av mig.

Ar det dirfor Se dig inte om bdrjar som den gor? Det hinder inte det vi tror ska hinda.

- Ja, jag kunde inte vara sd grym.

Hur hoppas du att lisaren ska kinna sig efter att ha ldst en kriminalroman av Karin Fossum?
- Dom har blivit bekanta med en liten grupp méanniskor och har kanske,
forhoppningsvis, fatt en lite mer nyanserad och tolerant syn pa vad som &r en
maénniska. Jag hoppas att dom har tagit dessa méanniskor till sitt hjarta. Att dom
forstar vilken tragedi detta &r for alla inblandade parter. Att ocksa dom funderar pa
det jag sitter och funderar pa: Varfor tog Lilly Muntz livet av sig? Vad gjorde Eva och

Maja nédr dom var sma? Vad dr det som plagar Erkki?



Och var finns spianningen? I sokandet efter svaret pd friagan: vem dr mérdaren?

- Se dig inte om dr ju den sortens kriminalroman. Men jag vill nog hellre se
spanningen i det att man undrar: Vad dr det som hidnder egentligen? Vad ska handa
harndst? Hur ska det handa? I Nir djidvulen hiller ljuset vet viju vad som har hint,
forhoppningsvis undrar ldsaren i stdllet vad som ska hdnda. Men jag vill ju ocksd att
dom ska fundera 6ver sa manga andra saker. I Den som fruktar vargen hoppas jag att
dom ska borja fundera 6ver denne Erkki: Vem han dr. Varfor han har blivit den han
dar. Jag dr inte sd upptagen av fragan om vem som har dodat Halldis Horn, som du
kanske mirker. Aven om jag &r fullt medveten om att det hor till genrens krav att
besvara den fragan.

Du kinner kravet pd dig att avsldja det, till slut?

- Ja, ja! Fast i en av Minette Walters bocker intréffar ett mord, polisen griper en man,
som atalas och doms, men ndr man har last fardigt sitter man och undrar om dom
kanske tog fel man i alla fall. Jag skulle vilja sdga att allt &r tilldtet, bara man som
forfattare ar tillrackligt skicklig. Om man ar duktig &r allt tillatet.

Du skulle kunna strunta i genrens krav?

- Ja. Om det ar tillrackligt ovasentligt skulle jag kunna strunta i det. Om du tar Nir
djdvulen hdller ljuset... jag vet inte ens om det dr en kriminalroman; det d4r en roman
rétt och slitt... om du tar den sa vet ju lasaren vem som har gjort det redan fran
borjan. Och det kidndes sa otroligt befriande nér jag vil hade bestamt mig f6r det! Nu
ar vi fardiga med vem som har gjort det, nu kan vi koncentrera oss pa varfor det
hédnde.

Jan Kjaerstad har skrivit en roman, en kriminalroman, som &r sd mycket enklare dn
annat han har skrivit. Den heter Rand. Den gor mig grén av avund! Den handlar om
en man som gar omkring i Oslo; han gdr omkring och tar livet av folk. Han har inget
motiv. Offren dr varken knutna till honom eller till varandra. Men sa kommer det
geniala: nadr polisen utreder morden visar det sig sa smaningom att offren &r knutna
till varandra. Det dyker alltsd upp ett monster som han inte ville ha. Sen behover
polisen en dataexpert som ska knytas till utredningen och naturligtvis blir det
mordaren som kopplas in. Och resten, resten blir man snuvad pa.

Vitsen med att strunta i genrens krav &r att man som forfattare vill fa lasaren att

fundera 6ver andra saker d&n vem som dr mordaren. Och jag &r fascinerad av



kriminaliteten som fenomen: Varfor det sker. Varfor vissa manniskor gor det dom
gor. Varfor vissa manniskor gar dver en troskel som vi andra inte kan tdnka oss att
ga over. Och en sak dr da sdker: ingen hade 6nskat sig det. Inte ens Thomas Quick
hade 6nskat sig det; ocksa han var en gang en liten pojke som ville ha kramar.

Om det bara sitter i generna, da dr det ju hopplost. You can't fight it. Vi f6ds med en
viss disposition och vi kan inte gora nat at den saken. Jag blir betdnksam nér jag hor
sdna argument i debatten.

Jag tror mer pa det tillfalliga i att saker hdnder. Jag tror inte det &r sa stor skillnad
mellan dom och oss. Vi vet ingenting forran vi sjdlva star dér pa troskeln en dag.

En annan av genrens regler: hjilten fdr inte vara mérdaren.

- Min skulle i alla fall inte kunna vara det. Han &r nu en gang sddan att jag kan
forutse ganska bra vad han ska gora. Han ska vara forutsdgbar. Han har fyllt femtio.
Han &dr den han dr. Han dricker sin whisky pa kvillen: en whisky, inte tvd. Det dr inte
mycket jag kan gora med honom.

Jag gar inte heller ndrmare in pa hans sexliv.

Ju mindre sex desto bittre deckare, brukar det sigas.

- Och Konrad Sejer dr en pryd, lite gammaldags ménniska. Jag vet ingenting om
hans sexliv. Jag vet inte varfor vi skulle f6lja med honom in i sangkammaren. Han
skulle da definitivt inte tycka om det.

Konrad Sejer dr med i bockerna for att gora ett jobb at mig och han gor det jobbet
som dom flesta kriminalkommissarier skulle ha gjort.

Var det en tanke, nir du skapade honom, detta att han har sd lag profil?

- Nej, han var helt enkelt en sorts man som jag har vaxt upp med: Jim Reeves, doktor
Kildare... du vet, den typen; denna anstiandiga, tillbakadragna och artiga sorts man
som jag sjdlv tycker dr attraktiv men som man kanske inte trodde skulle finnas pd en
norsk polisstation i dag. Men jag dr 6vertygad om att han finns.

Det finns dom som sagt att jag ger en for positiv bild av polisen, men jag tror att den
héar typen dr ganska vanlig: en ganska alldaglig man, intresserad av andra
maénniskor, intresserad och medkdnnande, duktig i sitt yrke. Ingen extrem
personlighet, och jag tror inte heller att extrema personligheter existerar pa den
nivan inom polisen. Jag tror jag ligger ganska néra verkligheten.

Vad vet du om polisarbete?



- Jag vet nédstan ingenting om polisarbete. Jag sdger heller inte mycket om det. Jag
skildrar en féredragning pa polisstationen och det vet jag ungefar hur det gar till.
Polisen besoker brottsplatsen. Dom stéller fradgor. Lasaren far veta vad som hdnder
genom dialogen. Min forfattarrost anvander jag sa sparsamt som mojligt. Jag vet inte
mycket om polisarbete och da kan jag ta mig vissa friheter.

Fast jag har en polisman, Terje, som jag brukar fraga till rads. Och en psykiatriker.
Jag pratar med préster, ldkare. Jag ldser en del. Lite vet jag.

Hur mycket av handlingen har du bestimt innan du borjar skriva pd en bok?

- Inte mycket. Jag har en bild pa ndthinnan och borjar dédr nanstans. Jag introducerar
en person, sen ytterligare en person. En av dom &r offer, den andre &r kanske
gdrningsmannen. Kanske. Men varfér kommer dom i konflikt med varandra? Det vet
jag inte. Jag har inte planlagt det. Jag vet inte vem som gor vad forran jag kdanner
faran. Jag dr med nédr det hdander. Lasaren ska vara med nér det hdnder. Det dr det jag
stravar efter. Det dr det ideal jag har.

Jag dr som en fluga pa vaggen. Jag koncentrerar mig sd hart att jag till sist hér dom
prata. Jag ser, jag hor, sen skriver jag ner vad dom sdger. Det dr valdigt filmiskt.

Du vet inte pd forhand vad som ska hinda?

- Jag vet tidigt vem som ér offret. Honom eller henne kénner jag fort igen. Sen
forsoker jag se landskapet runt mordet: om det &r en gata, landsbygd, kanske en
skog... Det brukar vara landsbygd eller en mindre stad. Den miljon kdnner jag val.
Nar jag dr i den miljon vet jag vad som hdnder och varfor det hander.

Vad visste du nir du bérjade om med Evas 6ga?

- Slutet. Jag visste att Maja skulle do och det kunde jag bara inte ta tillbaka. Det var
grymt av mig, jag skulle kanske ha sparat hennes liv och anvant henne till nat annat,
men jag hade tankt ta livet av henne och jag tog livet av henne. Det ena gav det
andra.

Jag hanger ofta i luften ndr jag skriver. Jag vet inte alls om jag ska kunna ro det i
land. Ska folk tro pa det har? Blir dom radda? Borjar dom grata? Det vill jag ju. For
jag blir radd. Jag blir berord.

Och du ser méinniskorna innan du ser landskapet?

- Jag ser forst manniskorna, sen landskapet omkring dom. Det forsta jag sag i Nar

djdvulen hdller ljuset var en kvinna pd kanske sextio ar. Jag sag henne ga. Jag horde att



hon gick pa asfalt. Klader och frisyr sa mig att hon bor i stan och antagligen hade
varit borta nanstans. Och sa sdg jag att hon var radd.

Vad é&r hon radd for?

S4 ser jag att det dr nan som forfoljer henne. Det dr tva personer som forfoljer henne.
Vilka dr dom? Vad vill dom henne?

Det ar vildigt spannande. Jag kdnner mig som en detektiv. Jag lagger ut saker helt
intuitivt. Jag placerar en koffert pd golvet utan att veta vems det &r eller vad som
finns i den eller om den kommer att spela nan roll f6r den fortsatta handlingen.
Plotsligt skrev jag att Sejers dotterson dr fran Somalia. Jag hade ingen plan alls med
det. Det kom och jag skrev ner det. Kanske kan jag anvanda det om fyra eller sju
bocker eller kanske anvidnder jag honom inte alls.

Men landskapet dr viktigt?

- Det var ganska viktigt i Den som fruktar vargen: detta stora skogsomrdade som finns
runt omkring Drammen. Annars &r jag ingen landskapsskildrare. "Bygden lag i
botten av en dal, lingst inne i en fjord, vid foten av ett fjdll", star det i Se dig inte om.
Det ar tillrdckligt. Folk kan se det framfor sig.

Det dr Drammen och trakten hdromkring du skriver om, dven om du aldrig nimner det vid
namn?

- Ja. Och jag har inte blivit trott pd den hér trakten. Jag har bott tva ar i Oslo, och jag
kan gott tanka mig att forldgga handlingen till en storstad, men jag vill att lasaren ska
ha sa lite som mgjligt att halla reda pa. Min intrig &r enkel. Jag skriver inga
avancerade kriminalromaner som Elisabeth George eller Minette Walters. Jag klarar
av att samla ihop tradarna for att dom inte &r sd manga. Jag vill att lasaren ska ha
oversikt. Jag vill att det ska vara stadslost och tidlost.

Tidldst?

- Ja, jag satter inte ut datum. Jag vill att man bara ska kunna glida fram genom
berédttelsen utan att behova halla reda pa vilket datum det dr. Man ska inte behova
bladdra tillbaka och leta efter ett datum for att forsta vad som hander. Man ska inte
behova haka upp sig pa onodiga saker. Néar jag ndamner musik eller en film eller en
boktitel sd ndamner jag sant som dom flesta kdnner till. Man ska ha sa lite som mojligt

att halla reda pa.



Och rummet blir mindre och mindre: i Evas dga var det Drammen, sen blev det byn,
sen en stuga i en skog och i Nir djivulen haller ljuset tilldrar sig handlingen i en
killare. Nésta gang ar det kanske nan som sitter pa en stol och pratar.

En skillnad mellan Oslo och den hir trakten dr ju att ett sant mord som i Evas dga
visserligen skulle ha sttt i tidningen i Oslo, men ingen hade hojt pa 6gonbrynen.
Man skulle inte ha reagerat. Man reagerar inte, sdvida det inte dr ett barn eller en
anstandig madnniska som mordas. Det senaste mordet i den hér trakten begicks for
fyrtio dr sen och det pratar folk fortfarande om.

Annars dr vil verkligheten ofta mer bisarr dn fiktionen?

- Jo. Men det &r fiktion jag sysslar med, inte verklighet. Jag skapar ett eget rum, ett
eget universum, som existerar sa ldnge jag skriver boken. Jag maste vara instangd i
det rummet sa linge som jag arbetar med boken, annars fungerar det inte. Men det
dar ju en konstruktion. Det dr inte verklighet.

Men for ldsaren midste det vara som om det kunde ha hint?

- Ja. Inom kriminallitteraturen &r det viktigt. Men inte i annan litteratur. Jag kan
slappna av lite nér jag skriver annan sorts litteratur.

Ar det dd maojligt att skriva en deckare om det allra vanligaste mordet: berusad man sldr ihjil
berusad man?

- Ar man en tillrdckligt bra forfattare s klarar man det nog. Man far smycka ut det
lite. Och vi far kanske aldrig hora den sanna versionen. Som regel dr dom ju alla
berusade: offret och mordaren och vittnena. Vad vi far dr polisens rekonstruktion av
vad som hént. Vi far mordarens version. Men stimmer det? Vem var offret? Vem &r
mordaren? Hur hamnade dom i den hér situationen? Man kan naturligtvis skriva en
kriminalroman om allt det hédr. Det kan sédkert bli spannande.

Och du sjilv? Skulle du kunna tinka dig att skriva ndt sint?

- P4 sdtt och vis har jag redan gjort det. I Nir djivulen hiller ljuset finns det en
sidohistoria om en grupp ungdomar som har en fyllefest, dar det intréffar ett mord,
och den pojke som har dodat forsoker forklara for Sejer. Men dom kommer aldrig
fram till ndn tillfredsstdllande forklaring. Och sen &r det for sent.

Men en hel roman... jag vet inte. Nej, jag tror inte det. I sa fall skulle jag nog inte kalla
den kriminalroman. Det skulle tydligt anges att detta &r ett annat slags drama sa att

folk inte sitter med dessa forvantningar som alltid finns pa en kriminalroman.



George Simenon skrev en sdn roman, Brev till min domare, dar det dr en domd man
som skriver till sin domare for han tycker att allt inte blev férklarat under
rdttegangen. Det dr ett brev frdn en man till en annan man om detta med kérlek och
passioner. Och det dr ju ocksa en viktig del av mina bocker: att manniskor far
forklara varfor dom gor som dom gor.

Ligger du ut spdr for att hjilpa lisaren fram mot gitans losning?

- Medvetet, for att leda ldsaren mot gatans losning... nej, det tror jag inte att jag
nansin har gjort. Jag har aldrig haft den tanken att ldsaren ska vara en detektiv som
sjdlv kan komma fram till 16sningen. En del forfattare haller ju pa med sant, framfor
allt gjorde man det forr, men det blir ofta sd sokt, tycker jag: en cigarr i rabatten, en
riven tagbiljett. Ahal

Men jag kan ldgga ut information som kan vara sd avgorande att jag efterat, nar jag
har skrivit fardigt, upptéacker att det hér &r ett spar, kanske till och med ett bevis. Jag
gor det alltsa intuitivt. Efterdt far jag gd tillbaka och se efter om det kan sta kvar.
Nimn ett spdar som du lagt ut dt ldsaren.

- Nér jag i Se dig inte om skriver att den hir pojken Raymond, som har Downs
syndrom, inte kan déda den sjuka kaninen som hans pappa ber honom om. Det visar
hur lite aggressiv han ér.

I TV-serien gjorde dom tvartom: han tar livet av kaninen. For att tittarna ska fortsatta
tro att det &r han som mordat Annie.

Stryker du mycket sen du har kommit till slutet?

- Jo. Jag brukar gora tva saker nér jag har skrivit fardigt: Forst gar jag igenom hela
manuskriptet fran slutet. Jag borjar alltsa med sista kapitlet, sen tar jag nést sista och
sd vidare fram till forsta kapitlet. Fordelen med det dr att jag dd inte uppfattar den
roda trdden, intrigen. Jag kan ldsa det som text. D4 blir det massor med fordandringar.
Sen sdtter jag mig ner och ldser boken hogt for mig sjédlv. Det tar tre, fyra ganger sa
lang tid som att ldsa den tyst, men fordelen &r att jag upptacker det som ar
overflodigt. P4 det sittet far jag ner trehundra sidor till tvdhundrafemtio. En bok ska
tdla att ldsas hogt.

Det bista med att lisa boken hdgt dr alltsd att du littare ser det som dr dverflodigt?



- Ja, men ocksd att du kdnner rytmen béttre. Om det finns skevheter i rytmen sa
kdnner du det. Om det dr ord som ér for tunga, komplicerade, tillkrdnglade... Spraket

ar enkelt ndr jag ar fardig. Det ar lattillgangligt.
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